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Abstract:

This article continues a previous approach on Grigore Cugler’s avant-
garde texts (re)exploration and (re)discovery, Grigore Cugler si dimensiunea
spectaculara a ,,romanului” Apunake / Grigore Cugler and the spectacular
dimension of Apunake ‘novel’ (2023). As it is already known, Grigore Cugler
represents a writer often associated with Urmuz, one of the central models of
Romanian avant-garde literature. By using close reading methods with
connections to stylistic analysis, the article focuses on the short stories that
accompany the false ‘novel’ Apunake from the volume Apunake si alte fenomene
(1934), such as Match nul, Logodin, Criptomestrula, Drumul dragostei,
Scrisoare, and Eratd. By continuing a previous approach on which we
highlighted the way the poetics of the absurd spectacular is presented in Cugler’s
texts, we aim to show a perpetuation of the writer’s specific poetics, that of
apunakism. Apunakism represents a form of manifestation of Grigore Cugler’s
poetics of absurd in his avant-garde texts, characterized by the presence of
‘twists and turns’ type of situations, ‘upside-down’ and alienated characters,
alternate worlds, linguistic and stylistic mechanisms and experiments that
continuously surprise the reader. We will also observe the perpetuation of this
specific poetics and a particular narrative discourse of the writer crystallized in
the texts from the 1934 volume to the 1946 volume, Afard-de-Unu-Singur.

Keywords: Grigore Cugler, Romanian avant-garde literature, apunakism,
Apunake si alte fenomene, Afard-de-Unu-Singur

Introducere. Grigore Cugler si apunakismul

Grigore Cugler este, fara indoiala, unul dintre scriitorii avangardei
secundare romanesti, scriitor care, In continuare, suscitd interes prin
modul in care discursul sau literar se distanteaza de cel al modelului
avangardist, Urmuz. Desi (re)explorarea avangardistului din exil a
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inceput sd se realizeze dupa 2000, in studiile literare recente, aceasta este ..
departe de a se fi incheiat. Grigore Cugler este reprezentativ pentru etapa . 4 v
avangardismului exilului roméanesc, articulatd dupd 1945, in urma
instaldrii regimului comunist, etapa din care fac parte si autori precum
Jacques Costin, Claude Sernet, Stefan Baciu. Cu toate acestea, precum
Urmuz, Grigore Cugler nu a avut parte de o receptare bogata in timpul
vietii, ceea ce a facut ca discursurile critice contemporane acestui scriitor

sd il plaseze in umbra lui Urmuz, figura emblematica, impunatoare a unui
model de inovare discursiva. Redescoperirea dimensiunii spectaculare a
prozelor lui Grigore Cugler s-a realizat tardiv, cand experimentele
avangardiste se aflaserd, deja, In declin in spatiul romanesc, in anii ’40,
perioadd in care scriitorul revine in tard si frecventeaza activitatile
cultural-literare din Bucuresti.

Configurarea unei poetici spectaculare a textelor cugleriene, aspect
evidentiat intr-un demers intreprins anterior, a reprezentat o provocare
spre a surprinde un tablou amplu al trasaturilor de imaginar si de limbaj,
care, astfel, sa il distanteze pe scriitor de modelul central al avangardei.
Elementul vizual predominant, evidentierea lumilor exotice, delirul
lexical dens, experimentul cdutat la orice pas reprezintd numai cateva
dintre particularitatile poeticii cugleriene, pe care o putem identifica in
mod constant Th volumele acestuia: Apunake si alte fenomene (1934),
Afara-de-Unu-Singur (1946), Vi-l prezint pe Teava (1975).

O constanta a poeticii lui Grigore Cugler este tocmai remarcarea
rasturndrilor de situatie, a lumilor pe dos, a surprizelor la orice pas in
jocul cu cititorul, a personajelor ,,anapoda”, cum este, de pilda,
protagonistul Apunake din primul volum, toate acestea fundamentand
specificitatea scriiturii lui Grigore Cugler, apunakismul. Acesta poate fi
vazut ca o extensie a atitudinii de fronda cu care Grigore Cugler pare sa fi
rezonat (dezideratele avangardiste ale ,,dinamitarii” cliseelor si
normelor).

Scopul discutiei noastre este de a continua un demers anterior,
dedicat ,,falsului roman” Apunake din volumul Apunake si alte fenomene
(1934), ce vizeaza perpetuarea poeticii cugleriene a apunakismului, sub o
privire evolutiva de la primele texte ale volumului din 1934, la volumul
Afara-de-Unu-Singur din 1946. Vom urmari cum se contureaza aceasta
poetica specifica scriitorului, a apunakismului spectaculos, surprinzitor,
vizual in prozele scurte care insotesc romanul Apunake din volumul din
1934, si anume Match nul, Logodin, Criptomestrula, Drumul dragostei,
Scrisoare si Eratd, respectiv in volumul Afard-de-Unu-Singur. Tn acest
sens, vom supune unor analize hermeneutice, cu deschideri spre
observatii de natura stilistica, de tip close reading, atat prozele scurte din
primul volum al lui Grigore Cugler, cat si volumul din 1946.

Prozele scurte din Apunake si alte fenomene (1934) ,Falsul
roman” Apunake este insotit de cateva proze scurte care intregesc
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volumul Apunake si alte fenomene din 1934. Acestea nu au o legatura
tematica si de sens cu textul care deschide volumul, putand fi citite si
analizate Tn mod independent. Cu toate acestea, se remarca o perpetuare a
aceluiasi stil cu care am fost obisnuiti inca din textul Apunake. In aceste
proze din volum, regasim alternarea spectacularului la nivel de imaginar
cu cel la nivel de limbaj, astfel ca acestea surprind cititorul atat prin
tematicile si situatiile absurde, prin recurenta unei dimensiuni vizuale
care spectacularizeazd textul si frapeaza cititorul, respectiv prin
inventivitatea bogata la nivel lexical, cu efecte stilistice.

Tn Match nul, proza cu care Grigore Cugler debuteazi in anii *20,
identificam un discurs parodic in ceea ce priveste modul in care se
realizeaza si Se desfisoarda un meci de box. Acest aspect sugereaza
continua surprindere a cititorului, prin crearea unor lumi pe dos in care se
remarca apunakismul, paradigmd proprie scriitorului, ce evidentiaza
diversele rasturnari de situatii. Astfel, valentele absurdului se impletesc si
regasim absurdul situational (arbitrul care tine o conferinta in timpul
meciului, existenta unor situatii scandaloase, finalul meciului, prin
proclamarea lui ca ,,match nul”), absurdul vizual (descrierea personajelor
prezente, exhibitionismul, concretizarea unor elemente abstracte, astfel
incat acestea sa fie ancorate unei dimensiuni vizuale bizare), absurdul
personajului (felul in care sunt surprinse personajele vulnerabile,
deformate si alienate in acest context al lumii pe dos: o fata de trei ani
care prezintd meciul, o prostituatd batrana si mutilata, o ,,baba” care se
apropie de moarte, cei trei magi), absurdul temporal (durata de trei zile a
meciului). Cateva exemple care ilustreaza aceste categorii ale absurdului,
generand un spectacol exuberant al lumii pe dos ar fi: arbitrul ,,dadu
drumul conferintei pe el, ceea ce ii crea intre genunchi o pungd in forma
de circonferinta” (Cugler, 1996: 72), ,,O fata de trei ani, care pentru prima
oard in viata ei vedea un barbat gol, avu spasmuri. Lumea invidioasa sari
si i le lud, asa incat, la sfarsitul primului rond, fiecare aplauda cu
spasmuri” (Cugler, 1996: 72), ,,O prostituata batrana, cu sanii amputati si
care, In loc de gurd avea, avea o oald neagrd de lut afumat, in fundul
careia se vedea sclipind o moneda” (Cugler, 1996: 73), ,,O baba inghiti
ultima fasie din rochia ei de mireasd si apoi, pornind, cu spinarea
incovoiata si cu pasii mici, se duse spre locul ei de veci” (Cugler, 1996:
73), ,,Al treilea boxer se dete jos de pe ring. Trei magi il asteptau, in
tunici de matase alba, brodate cu icre negre si vorbeau intre ei prin tusea
magareasca” (Cugler, 1996: 73), ,,Atmosfera perfecta de cordialitate”
(Cugler, 1996: 73), ,Juriul, cand fu sa hotarasca asupra rezultatului,
proclama match nul” (Cugler, 1996: 73).

La nivel lingvistic, in Match nul se remarca functia ludica a
limbajului si inventivitatea lingvistica a lui Cugler, fiind utilizate jocuri
lexicale prin care cuvintele sunt generate in mod automat si aleatoriu, cu
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scopul obtinerii de sonoritati si efecte comice: ,,Rezultatul rondului al
treilea a fost urmatorul: trei delicatese, trei pelicanese, trei arhiducese”
(Cugler, 1996: 73). Mai mult, se pot observa aspecte precum literalitatea
limbajului si concretizarea abstractului: ,,Vorbeau intre ei prin tusea
magareasca” (Cugler, 1996: 73), ,,Lumea huidui din nou si la sfarsitul
rondului al treilea nu mai ramaseserd in sala decat huiduielile agatate de
grinzile tavanului, ca niste trente, da! ca niste trente! (Cugler, 1996: 73).
Pe langa aceste trasaturi, spectacolul absurd este Intretinut de un discurs
ironic-parodic.

Prozele Logodin, Criptomestrula si Scrisoare mizeaza pe o poetica
a spectacularului la nivel de imaginar, prin tematicile si situatiile absurde
care sunt etalate cititorului precum un spectacol al alienarii. Si in cadrul
acestor scrieri, absurdul se manifestd prin diferite valente, de la absurdul
situational pana la cel spatial. Cativa termeni-cheie care se regisesc in
aceste proze ar fi corporalitatea, deformarea, alienarea, reificarea,
hibridizarea, scandalosul, monstruosul. Totodatd, acestea reprezinta
tematici regasite in mod recurent 1n literatura moderna si, mai ales, in cea
de avangardd, sub semnul crizei omului modern. In aceste proze,
dimensiunea personajelor este relevanta, Gabriela Glavan precizand ca, la
Grigore Cugler, regasim

personajul ,diform”, mecanomorf, tarat fizic, ratacitor, nevrotic [...] Ca si la
Urmuz, ontologia se defineste in limitele irealului, deoarece personajele sunt cel
mult metafora unei alcatuiri neobisnuite, fara a face trimitere la altceva decét
propria neputinta de a exista in real (Glavan, 2014: 222).

Tn Logodin, aceastd ancorare in ireal se face printr-un spectacol al
corpului aflat in crizd, mecanomorf, hibrid, fragmentat, reificat. Este
vorba despre prevalarea absurdului vizual si al celui al personajului care
denotd un mod ex-centric de a debuta o proza: ,,Logodnica mea are sanii
ca doud cutii de conserve, adicad cu cheie si tinichelati. Totusi atractia pe
care o exercitd asupra mea este de naturd chimicd si am reusit sd gasesc
formula care sa reprezinte acest fenomen” (Cugler, 1996: 74), ,,Corpul ei
gol se perinda prin fata ochilor mei ca un tren de marfa cu vagoane de
diferite forme, plus un vagon pentru animale si doud vagoane-cisternd”
(Cugler, 1996: 74), ,.Intregul convoi exploda si bucitile de carne se
transformau in formula de mai sus, umpland spatiul cu o sumedenie de
CA?RO*TA? ce se aprindeau si se stingeau ca orice reclama luminoasa”
(Cugler, 1996: 74). Evident, este un text marcat de ironie, iar felul in care
se nareazd este similar prezentirii unui spectacol al complementaritatii
dintre tragic, ironic si comic. In urmitorul pasaj, putem observa
ironizarea si parodierea discursului literar romantic, cu scopul obtinerii
unor efecte comice, prin utilizarea de jocuri lexicale si sonore. De
asemenea, se poate remarca felul in care discursul este construit, prin
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debutul firesc al naratiunii, care este brusc dinamitata prin alunecarea in
ireal:

Ideea de a face acest lucru mi-a venit in noaptea logodnei, in vis. Mi se parea ca
Scumpa plutea prin aerul odaii, Intr-o legénare care o apropia si o departa de mine,
ca si cum ar fi fost o barca de bélci. Vedeam apropriindu-se chipul ei, Tmpodobit
cu o botnita, alunecand pe cercul aerian al carui centru putea fi mijlocul tavanului
si atunci, pe figura diformatd de miscare si apropiere, citeam, scris cu litere
marunte, adunate in siruri dese: logodin, logodon, logodingodanghidon, dupa cum
la scoala ti se da sa scrii, drept pedeapsa, de o mie de ori, aceeasi frazd (Cugler,
1996: 74).

Spectacolul tragic al corpului din proza scurtd Logodin frapeaza
prin faptul ca acesta ,,acapareaza” si naratorul-personaj. Criza corpului
iubitei este Impartasitd, acum, si de personajul masculin, dominat de
framantari interioare. Este etalat un spectacol al corpului fragmentat, al
»corpurilor in bucati”, intrucét ,,iubita performeaza, in locul ritualului
erotic, un adevarat macel. Abuzat si ranit, logodnicul isi vede iubita
«sleindu-se pe unul dintre pereti»” (Glavan, 2014: 231): ,,Sunt un om
pudic si as fi dorit sa inchid ochii in fata acestei vedenii goale” (Cugler,
1996: 74), ,Deodatd o greatd nebund mi se ndscoci prin tot trupul”
(Cugler, 1996: 75), ,,Ma simteam taiat in trei felii de crestele logodnicei,
care, cu aceastd ocazie, se intarisera ca niste guri de ferastrau” (Cugler,
1996: 75), ,,Femeia era despicata in doua” (Cugler, 1996: 76).

Complementara acestei poetici a spectacularului din Logodin este
si poetica transformarilor, a metamorfozelor, pe care o vom observa mai
ales n prozele lui lonathan X. Uranus. Si aceste metamorfoze stau tot sub
imperiul unui spectacol al fanteziilor exuberante si al evadarilor din lumi
reale opresante. Tn Logodin, finalul surprinde, Tn mod sugestiv, o
transformare a diamantelor in termite, Tntregul spectacol fiind Tncheiat de
,sonorititile neasteptate ale obiectelor ce mimeaza limbajul. In cadrul
aceleiasi istorii de dragoste cu logodnica, eroul aude sunete stranii ce
contextualizeazd povestea-cadru unui fundal in care sunetele rezoneaza
cu aceasta in aliteratii bizare” (Glavan, 2014: 231): ,Mormanul de
diamante se prefacuse intr-un cuib de termite, care privindu-ma cu
inteles, murmurard zambind: Beltul mare, Beltul mic, Skagerak si
Kattegat, logodin, logodon, logodingodanghidon” (Cugler, 1996: 76).

In ceea ce priveste textul Criptomestrula, corporalul este asociat
unei sexualititi deviante, maladive, intrucat ,ritualul erotic este deviat
inspre gesturi stranii, marcate de primitivism si violenta [...]. Personaje
stranii, precum Criptomestrula sau Alexandrul, au istorii fabuloase,
imortalizate in opere de arta suprarealiste” (Glavan, 2014: 232). Astfel,
proza debuteaza cu imaginarea unui spectacol al corpului, al sexualitatii
deviante si al unor fantezii grotesti, precum si al transformadrilor si
hibridizarilor. Pornind de la o picturd suprarealistd, in care Alexandrul o
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vede pe Criptomestrula ,,cantand dintr-o lebada, la poalele unei coline
cioplite in forma de cruce” (Cugler, 1996: 77), acesta se imagineaza in
cadrul respectiv. Spectacolul scandalos al sfidarii oricaror norme si al
deviantei se regaseste in cadrul cantecului Criptomestrulei si in cel al
povestii erotice bizare, zoofile, care marcheazd o manifestare a
absurdului situational: ,Criptomestrula 1si acorda lebada si incepu si
cante: Va curge grasime din bucile zeului Mamos/ Jos, jos, sub talpa
Dumnezeilor ma’sii/ Mor, mor liliacii artificiali” (Cugler, 1996: 78),
»Alexandrul, obsedat de idee, se suite in pat cu calul, din distractie”
(Cugler, 1996: 77), ,,Mireasma cearceafului primei nopti de dragoste a
Criptomestrulei cu calul” (Cugler, 1996: 79). Spectacolul culmineaza cu
o serie de metamorfoze surprinzitoare, ancorate in sfera ,,parodiei
naratiunii mitice, al carei limbaj elevat este desolemnizat in mod
deliberat” (Glodeanu, 1999: 186). De asemenea, in cadrul acestor
metamorfoze, este evidentiata si reificarea omului:

Pamantul devenise de carne omeneasca, alba, frageda, jilava si se ridica sub
rasuflarea linistita a veacurilor ce treceau, iar oamenii care fuseserd de fatd la
intimplare, se schimbasera intr-un fel de alge submarine, cu membrele despartite
in fasii lungi, ca si cum fiecare deget, si de la picioare si de la maini, s-ar fi
continuat in sus, pana la solduri, pana la gat. Aceste ardtari nu se mai sprijineau pe
pamant, ci pluteau in aer, ca intr-o apa, fluturdndu-si suvitele lor de carne, intr-0
leganare molateca si necurmata (Cugler, 1996: 78).

Drumul dragostei este un text experimental, in care se remarcid un
spectacol al felului Tn care este conturat discursul, fiecare cuvant
incepadnd cu litera ,,D”: ,Damian, damblagiu, dospeste doud dubii:
Dorinel doreste deveni de-a binelea doamna Damian? Dar dacd doar
drumul da domnisoarei dorinti de depravare? Dozarea deciziunii devine
de dorit” (Cugler, 1996: 81). Cu toate acestea, un asemenea experiment
literar al lui Grigore Cugler este similar cu cel dintr-o proza aparuta in
revista ,,unu”, textul Alfabet al lui Sasa Panad si Moldov. Acest roman al
celor doi scriitori avangardisti grupeaza texte alfabetic, pe sectiuni
similare dictionarelor, astfel incat toate cuvintele unui text incep cu litera
respectiva. Astfel de experimente avangardiste originale demonstreaza
»functia joculara a limbajului, uneori exploatat pana la dizolvarea in
formula si mecanism” (Glavan, 2014: 231).

Textele Scrisoare si Erata sunt reprezentative pentru spectacularul
la nivelul imaginarului, Tn cadrul primului text, respectiv la nivel de
limbaj si de discurs in ceea ce priveste textul din urma mentionat. in
Scrisoare, asistam la un spectacol al hibridizarii personajelor, regasind, in
acest sens, manifestari ale absurdului vizual, spatial si al personajului:
,Hatetipura, avand pe cap un uger de vaca” (Cugler, 1996: 85),
,,JHatetipura era brahman si om de zapada. El se plimba incaltat cu ghete
de marmora, inconjurat de o ceatd de leoparzi numerotati pe care se
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culca, de la care manca si cu care se inviora” (Cugler, 1996: 85), ,,Nuferi
blonzi” (Cugler, 1996: 83), ,,Un soi de mica incdpere, in subsolul unei
case. Cand deschise usa, o ceatd de oameni scunzi, in haine de sarbatoare,
dadura buzna afard, cu cate un cotlet crud de porc in mana” (Cugler,
1996: 83-84). Din punct de vedere lingvistic, remarcam la nivelul textului
o repetitie continud a finalului care pare ca nu va incheia vreodata textul.
Este vorba despre ,,un sfarsit de nuveld imposibil prin nesfarsirea Iui”,
ancorat intr-o ,repetitic mecanoida” (Popa, 1996: 28): , Infuriat peste
miasura, Hatetipura il nimici irevocabil. Insa altul ii lua locul. Hatetipura
il nimici si pe al doilea. Insa altul fi lua locul [...] Hatetipura il nimici si
pe ultimul. Insi altul 7i lua locul” (Cugler, 1996: 25).

In ceea ce priveste textul Eratd, acesta reuneste doud blocuri de
text: un text ce pare cd apartine tendintelor literaturii conventionale, un
text Ingrijit, coerent si cu sens, respectiv un text in care sensul este golit
aproape in totalitate, In care sunt remarcate dinamitiri ale cliseelor din
primul text. Este vorba, practic, despre o confruntare intre discursul
traditional si discursul radical modern, de avangarda, intre cliseu si
destructie, intre sens si golirea sensului: ,,Parcul era plin de vile” —
,»Tarcul era plin de vite” (Cugler, 1996: 86), ,,Marea, in spume, fugea de
la malul adormit, pe care-1 vrijise cu ceata batrana a leginatelor unde” —
,Manea, in spume, sugea de la calul adormit, pe care-1 prajise cu ceapa
batrana a leganatelor urde” (Cugler, 1996: 86), ,,Portul isi pleca farul ca o
tortd uriagd, muindu-1 in lava arzitoare ce clocotea in apus” — ,,Mortul isi
freca parul cu o fortd uriasd, muindu-1 in tava arzitoare ce clocotea in
apus” (Cugler, 1996: 86), ,,Panzele, nostalgii brodate cu motive de
chimerd, pornesc amutite pe ape si tivul Inspumat al marei le Tnsoteste
spre o inmarmureala vesnica” (Cugler, 1996: 86); ,,Ranzele, nostalgii
brodate cu motive de chimerd, pornesc ametite de aperitivul inspumat al
Mariei ce le inteteste spre o mahmureala vesnica” (Cugler, 1996: 86).

Volumul Afard-de-Unu-Singur (1946). Analize hermeneutice si
stilistice

Ulterior ,,romanului” Apunake si prozelor adiacente cuprinse in
volumul din 1934, Grigore Cugler precizeaza ca, in jurul anului 1927,
cand si-a inceput activitatea diplomatica din Suedia, a Inceput sa lucreze
la un nou roman, Afara-de-Unu-Singur, dar care va fi publicat dupa mult
timp. Urmatoarele analize vor viza texte regasite in acest volum din
1946, care nu s-a bucurat de succes la momentul publicarii.

Dimensiunea spectaculara a textelor cugleriene este vizibild si in
cazul celor cuprinse in volumul Afara-de-Unu-Singur, remarcandu-se
dihotomia constructie/deconstructie. Astfel, discursul se construieste in
mod coerent si firesc pentru ca, Intr-un anumit punct al naratiunii, sd se
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producd dinamitarea asteptarilor cititorului si devierea spre o lume
absurda. Dupa cum precizeaza si Barbu Brezianu:

Scrierile lui Grigore Cugler se desfasoard, pana la un punct, logic si coerent, avand un
fir narativ si un stil uneori conventional, dar foarte armonios — pentru ca, la un
moment dat, ca la o greseald de tipar, fraza cd capete brusc o nota stridenta, un ton
insolit, hilar si absurd — si sd deraieze... (Brezianu, 1998: 318-319).

De asemenea, perpetuarea stilului particular al lui Grigore Cugler
se realizeazd si prin spectaculozitatea lingvisticd, prin diversitatea
strategiilor de limbaj la care scriitorul apeleaza.

Textele cuprinse Tn Afard-de-Unu-Singur denota continuitatea unei
viziuni de tip avangardist, incd de la momentul Urmuz, remarcandu-se
elemente particulare discursului cuglerian. Astfel, acestea sunt, in
perspectiva lui Barbu Brezianu (1998),

antiproze suprarealiste, pline de bizarerie, inventivitate si haz, un umor sec cu
jocuri de cuvinte simuland uneori greseli de tipar, ori faicdnd tandari vetustele
clisee verbale, alteori parodiind fraze stereotipe sau folosind qui-pro-quo-uri
(Brezianu, 1998: 319).

Gabriela Glavan (2014) considera ca acest volum reprezinta

un proiect mai riguros sub aspect formal. Roman structurat Tn «etaje», nu pe
capitole, acesta pastreaza tonul unui umor «curaty, lipsit de gravitate, pe fundalul
caruia Cugler insereaza nenumdratele distorsiondri semantice ce il definesc deja
in aceastd etapa a creatiei. Naratiunea la persoana intai singular implica, intre
instantele textului, o voce noud, a carei functie este, in acest caz, recuperarea
omniscientei auctoriale, recuperarea centralitatii intr-o lume necontrolabild prin
simturi, ininteligibild prin efortul perceptiei mentale. Odata luata distanta fata de
Apunake, ,celelalte fenomene” ale prozei lui Cugler vor desfasura bogate
adiacente semantice (Glavan, 2014: 229).

In continuarea discutiei despre modalitatea de constructie a
textului, Marian Victor Buciu adauga ca acest volum prezintd o
»constructie arhitecturald”, cu ,capitole-etaje in ordine haoticd”, in
,,dezordine” (Buciu, 2006: 140), iar in ceea ce-1 priveste pe Dan Gulea,
exegetul considera cd volumul se bazeaza pe ,,explorarea suprarealitatii”,
identificdnd trdsaturi precum: ,,automatismele de limbaj”, prezenta
povestirilor care ,,incep si se termind cu aceeasi actiune a personajelor,
sfarsitul corespunzand unui nou inceput” (Gulea, 2007: 251), procedeu
specific cuglerian si intalnit si in textul Match nul, prezenta unor texte care
par teoretice, metaliterare, in care ,,semnul lingvistic transfera textului
narativ calitatea de arbitrar”, , literaturizarea vietii” (Gulea, 2007: 252).

In continuare, vom analiza textele existente in primul volum
mentionat, facand anumite observatii care graviteaza in jurul elementelor
specifice discursului literar al lui Grigore Cugler. Tn cadrul acestor texte,
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remarcam urmatoarele trasaturi: o continuitate a tematicilor care
articuleazd o poetica a spectacularului, manifestatd prin valente ale
absurdului; recurenta metamorfozelor, regasitd si la lonathan X. Uranus;
tematici precum alienarea, reificarea, hibridizarea, criza corpului,
maladivul, scandalosul, specifice literaturii moderne; spectaculozitatea
limbajului, prin jocuri de cuvinte, asocieri surprinzatoare, reciclarea si
deconstructia cliseelor, ironia, parodia; dimensiunea ludica s.a.

In Consultatie gratuitd, povestea debuteazi coerent, fiind vorba
despre un personaj feminin numit Annilina, discursul deviind spre un
adevarat spectacol al absurdului, care are la bazi o manifestare a
absurdului situational:

Este povestea unei rude indepartate, o fata al carei nume era Annilina, cu doi n, si
care, in timpul examenului de bacalaureat, Tncurcéndu-se cu niste intrebari la
geografie, se emotiond atat de tare, incat fu apucatd, fara nici o pregatire
anterioara, de dureri si incepu sa nasca. Timp de trei ore nascu in serie, umpland
clasa de nenumarati gemeni mici. Dar partea cea mai frumoasa a acestei faceri
este cd gemenii erau de rase si nationalitati diferite, chiar de rase de mult
disparute, despre care nu se vorbeste decat in manualele de curs superior (Cugler,
2005: 84-85).

Astfel, daca textul debuteaza firesc, confirmand asteptarile
cititorului, situatia absurdd este etalatd drept un spectacol delirant si
scandalos, intrucat ,asistenta fu foarte scandalizata” (Cugler, 2005: 85).

Dimensiunea absurda de la nivelul imaginarului alterneaza cu
spectaculozitatea si inventivitatea lexicald, asa cum Grigore Cugler ne-a
obisnuit inci din volumul siu de debut. In acest text, situatiile tragice
sunt brusc intrerupte de dimensiunea ludica a limbajului, care, astfel,
genereaza un efect comic la nivelul discursului: dupa ce Annilina ramase
cu doi copii, gemeni, ,,acestia primird respectiv numele de Marin si
Submarin, Tn cinstea profesorului de geografie, care se numea
Ultramarin” (Cugler, 2005: 85). Remarcam, in acest sens, un pattern de
tipul discurs coerent, firesc — alunecari spre dimensiunea absurda (note
de tragism) — dimensiunea ludica (note comice) — revenirea la un discurs
coerent, firesc. In urma absurdului situational in care se regiseste un
personaj precum Annilina, remarcim o serie de noi evenimente insolite
ce sugereazd absurdul situational: faptul cd& Submarin prezintd
capacitatea de reincarnare, fiind vorba, astfel, despre metamorfoze
continue: ,,Se putea materializa si dematerializa dupa voie” (Cugler,
2005: 85), ,,0 serie de reincarnari” (Cugler, 2005: 85).

O nota tragi-comicd este oferitd In cadrul episodului in care
bolnavul este consultat de catre medic, sugestie a unui spectacol alcatuit
dintr-o serie de situatii absurde. Consultatia pe care medicul i-0 face
bolnavului este destul de dura, intreaga scena ilustrand reificarea omului,
dar prin care se incearca obtinerea unor efecte comice:

17



Bolnavul, odata imobilizat, este spalat, lustruit frumos cu ceara de parchete si pus
apoi cu picioarele ntr-o géleatd plind cu ochi proaspeti de vitel, care 1l privesc
fix, ceea ce il face si se calmeze complet. In acest timp, medicul face o incizie cét
mai semnificativa la genunchi si scoate de sub rotula rifanii ascunsi acolo si care
sunt cauza bolii (Cugler, 2005: 91).

La nivelul limbajului si al constructiei discursului, remarcam, in
Consultatie gratuitd, o apetentd pentru parodierea si ironizarea anumitor
conventii literare sau a unor genuri si specii. De exemplu, remarcam felul
in care sunt reciclate anumite clisee specifice basmului: existenta
formulelor mediane, care sugereaza trecerea rapidd a timpului
(surprinzdtoare, neasteptatd, avand in vedere dimensiunea textului si
faptul ca actiunea nu este atadt de complexd): ,,Trecu un ceas, trecurd
doua” (Cugler, 2005: 83), ,,Trecu o zi, trecurd douda” (Cugler, 2005: 83),
,Trecurd saptamani, trecurd luni” (Cugler, 2005: 83).

Intalnire In larg ne proiecteazi intr-o lume exotici specifica
lumilor alternative cugleriene pe care le-am regésit in Apunake si alte
fenomene. Tntr-un cadru care pare de basm, cu personaje regale,
observam, la primul contact cu textul, o parodiere a cronotopului bine
determinat, specific romanelor realiste:

in locul unde soseaua Bataviei face o curba cuviincioasa spre a nu tulbura pe
mica Printesd letonad care pandeste, neobositd si plind de incredere, incoltirea
Asului de Pica ingropat cu doi ani in urma in pdmantul gras, se oprira fatd-n fata
doi drumeti (Cugler, 2005: 94).

Ulterior, textul ne proiecteaza intr-o discutie metafizica, legata de
soarta amintirilor dupa moarte, care sugereaza un nou spatiu al evadarii:
amintirile ,,nu putrezesc in groapa, la un loc cu trupul”, ,ele sunt
prelungirea trecutului [...], eterne” (Cugler, 2005: 95). Dacé o asemenea
discutie pare fireasca, aspectul spectacular intervine prin surprinzitorul
mecanism al concretizarii elementelor abstracte, pe care l1-am regasit in
mod recurent in textele lui Cugler: ,,Amintirile suspendate in aer”
(Cugler, 2005: 96).

Un text emblematic, care poarta acelasi titlu precum volumul, ne
introduce Tn lumea unui personaj la fel de emblematic, care Ti corespunde
lui Apunake din romanul anterior analizat. Tn acest caz, este vorba despre
personajul Kaparak, cu un nume sonor, pe care cititorul il cunoaste intr-
un mod surprinzator, ex abrupto, printr-o prezentare densa, care are sens,
dar care alunecd spre un alt plan (concretizarea abstractului): ,,Kaparak,
Zis Ruve, zis Staretul, zis Imblanzitorul de Tenii, duse la gurd cupa de
termopil albastru in care pregitise un amestec de apa grea si de cele mai
bune intentii si o goli pe nerasuflate” (Cugler, 2005: 97).
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Spatialitatea exotica este cea care da si titlul textului si volumului,
fiind vorba despre numele unui far: personajul ,,locuia intr-un far, cel mai
inalt din colonia de optsprezece faruri intemeiatd de el si de
saptesprezece prieteni ai lui” (Cugler, 2005: 98), ,,Viata de far prezenta
toate avantajele, afara de unul singur” (Cugler, 2005: 98), ,,Avantajul
care lipsea ca fiind o fapturd vie, un al noudsprezecelea prieten, si chiar
construira pentru el un far, caruia i se diadu numele de
Afara-de-Unu-Singur” (Cugler, 2005: 98). Acest topos exotic al farului
este inclus unui discurs parodic despre suprainterpretarea valentelor
simbolice ale farului, miz&ndu-se pe demontarea anumitor clisee,
structuri preexistente, uzitate: ,,Farul, simbol al verticalititii monopode,
lumind a vietii, mereu stinsd si iardsi reaprinsd, prodrom si apoteoza
finala a dinamismului static, Punct-Baza-Spatiu-Dimensiune-Scop”
(Cugler, 2005: 98).

In Saturatie, regasim un personaj numit Kaparak, o fapturd
mecanoida apropiatad personajelor urmuziene. Discursul deviaza, din nou,
spre o dimensiune configuratd pe baza automatismelor lexicale, miza
cazand asupra jocului cu sonoritatile, o caracteristicd a spectacularului
lingvistic: ,,Kaparak se intorcea spre casd, cu fata la perete. Mergea
domol, leginat de tangajul nocturn al strdzii, cu fruntea capabild, cu
mana valabila, cu limba amabila si inima stabila” (Cugler, 2005: 102). La
nivelul textului, survine poetica metamorfozelor, care va conduce
discursul spre un alt plan. Astfel, protagonistul are capacitatea de a-si
transforma partile corpului: ,,Kaparak isi transformase unul din picioare
in trompa de elefant [...] Fiecare os al corpului poate fi preschimbat, fara
nici un neajuns, in cartilagii” (Cugler, 2005: 103).

Revenirea la discursul coerent se realizeaza prin evidentierea
interioritatii personajului, aflat intr-un cadru derizoriu, ascultand ,,corul
organizat de gurile de canal de pe strada” (Cugler, 2005: 103), sugestie a
singuratatii si aliendrii lui Kaparak. Desi personaj mecanomorf, are
interioritate, spre deosebire de marionetele urmuziene: ,,T§i lipi inima,
care bdtea cu putere” (Cugler, 2005: 104), ,,Contemplarea tabloului”
(Cugler, 2005: 106). Evadarea dintr-o lume alienantd, care
vulnerabilizeaza, se realizeaza printr-un elan vitalist, sugestie a
paradigmei futuriste, prin intermediul cireia se contureazi o lume a
automatismelor si a tehnicitatii: ,,Gesturile lui devenisera acelea ale unui
automat, dar un automat care vibra de exaltare, care-si simtea teasta
sdltand de clocotul vietii, ca un capac pe o cratitd uitatd la foc. Carnea
infioratd de o voluptate noud deslusea cantari uitate de secole” (Cugler,
2005: 105). Frenezia futurista este evidentiatd si la nivelul limbajului,
prin crearea unor enumeratii ce contin asocieri aleatorii ale cuvintelor:
,Cai gotici, cai rococo, cai empire, cai biedermeier, cai rustici, cai
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decapotabili, cai cu unde scurte, cai botezati, cai-elegie, cai amabili, cai
putin amabili” (Cugler, 2005: 106).

Intalnirea personajului Kaparak cu ,autorul modern” este, de
asemenea, spectaculoasd, prin frenezia descrierii ce denotd imaginatia
bogata a lui Cugler. Descrierea ,,autorului modern” demonteaza orice
asteptare a cititorului care crede cd va regisi o descriere fireasca,
expresivd, care va utiliza conventiile literare specifice. Dupd cum
Grigore Cugler ne-a obisnuit, descrierea ,,autorului modern” se face
precum un spectacol brutal, ancorat in sfera absurdului vizual, in care se
remarcd bizareria, hibridizarea si spectacolul unui corp uman
mecanicizat:

Era ceea ce se numeste un autor modern, adicd cu antend de radio montata in
arcada ochiului, cu nas-rezervor si urechi sugative. in deschizaturile narilor avea
niste ventilatoare cu aripile nichelate, iar in jurul gatului purta o franghie atat de
strans innodata, incét i se ingropa adanc in carne, dand fetei culoarea rosie-vanata
a ficatului de bou crud. Prin contrast cu figura, umerii, pe care-i purta goi, erau
albi ca floarea de crin. Imbracamintea lui incepea de la jumitatea pieptului in jos
si consta din felii subtiri de paine muiate in lapte de biber (Cugler, 2005: 107).

Absurdul spatial se poate observa in cadrul acestui text, spatiile
prezentate fiind claustrante, sufocante pentru personaje. In Saturatie, se
construieste un spatiu monoton, uniform, marcat de duritate: ,intr-o sald
ai carei pereti, podea si tavan erau de marmurd alba, sclipitoare, neteda.
Sala nu avea nici ferestre si nici vreun ornament, iar dupa ce usa, care si
ea era o simpla placa de marmura, se inchise in urma lor” (Cugler, 2005:
109). in continuare, se revine la o descriere anticonventionald, prin
prezentarea graduald a fizionomiei ,,femeii-etalon”, intr-un discurs care
imbind elemente expresive cu cele de tip kitsch, dinamitand asteptarile
cititorului:

Prezenta unei aratari feminine, dreapta si majestuoasa, invesmantata intr-o rochie
de culoarea pluralitatii lumilor locuite. Fata ei, neasemuit de frumoasi, rasirea
alba si senind sub podoaba bogata a parului cu reflexe de bumerang, iar cand
suradea, buzele intredeschise lasau s se vada sclipirea dintilor minunati, dintre
care doi, chiar in fatd, erau de aur adevarat (Cugler, 2005: 109).

Si in Horoscop regasim acelasi joc al spatiilor bizare, derutante,
care rezoneaza cu interioritatea personajelor, cu framantarile interioare
ale eunucilor. Astfel, observim geometrizarea surprinzitoare a primului
spatiu, o ,terasa in forma de nicovala” (Cugler, 2005: 113), respectiv
,labirintul de ulicioare intunecoase de la poalele zidurilor” (Cugler,
2005: 115), spatii care nelinistesc, care claustreaza: ,,Nu stiu ce se
intdmpld cu mine, spunea unul dintre ei, plimb&ndu-se agitat de colo
pana colo. Am simtirea ca s-a petrecut o schimbare 1n toata fiinta mea, n
lucrurile ce ma inconjoara, in aerul pe care-l respir” (Cugler, 2005: 113),
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,,Ciudata stare sufleteasca ce pusese stapanire pe ei” (Cugler, 2005: 113).
Absurdul spatial si, in acelasi timp, vizual, este surprins, Tn continuare,
printr-o metamorfoza a spatiului, in care acesta pare ca se
antropomorfizeaza. Elemente hibride, din sfera umanului, a obiectualului
si a vegetalului sunt reunite intr-un spectacol bizar in care spatiul devine
un corp vulnerabil si bolnavicios, marcat de trecerea timpului:

Se Tnnoptase de-a binelea cand se oprird in fata unei usi, ascunsa in umbra unei
firide adénci. Era o usa straveche, acoperitd cu zdrente, zbarcita si ciupita de
varsat, cu parul valvoi, incalcit de murdarie, cu un ochi pe jumatate inchis de o
pleoapa sangeranda, cu celalalt acoperit de albeatd si atat de bulbucat, incat
aducea cu o ciupercda crescutd in scoarta crapatd a unei buturugi mucegiite
(Cugler, 2005: 115),

»Usa de deschise, parca in sild, ldsdnd sd scape o duhoare de
necrezut” (Cugler, 2005: 115). Usa devine reperul central prin care se
realizeaza trecerea dintr-un spatiu n altul, spre o ,,incapere circulara de
dimensiuni impundtoare, cu patru deschizaturi” (Cugler, 2005: 116).
Hibridizarea spatiului este evidentiata si de narator, printr-un discurs care
sugereazd surprinderea acestuia, discurs aflat sub imperiul influentei
futuriste: ,,Toate limbile pdmantului adunate la un loc sunt neputincioase
si slaveascd 1indeajuns chipul in care Tndemanarea tehnicii se
imperechease cu misterele chirurgiei si plamadise acele nascociri din
beton si fier, ce aveau insusirile materiei vii!” (Cugler, 2005: 116). in
finalul textului, spatialitatea devine complet corporala, discursul oferind
cititorilor un spectacol anatomic surprinzator: ,,O punte aeriand de nervi
umani, uscati si unsi cu miere de stele” (Cugler, 2005: 117), ,,O draperie
grea de false membrane” (Cugler, 2005: 117), ,Interiorul unui nas”
(Cugler, 2005: 117).

Tn Dialog cu policandrul sunt regisite mai multe elemente ce
caracterizeaza literatura lui Grigore Cugler. in acest text, se mizeazi pe o
spectaculozitate la nivelul discursului si al limbajului, observand jocuri
lexicale (dimensiunea ludica, functia joculard a limbajului), parodierea si
ironizarea literaturii clasice, respectiv a discursului pseudo-stiintific,
aleatoriul structurii textului. La nivelul universului imaginar, observam
absurdul situational si vizual, printr-un spectacol al reificarii umane, al
deformarilor corporale, al comportamentelor bizare alienate, al anihilarii
relatiilor de tip cauza—efect, in care comunicarea dintre personaje devine
iluzorie, al lumii pe dos. Intrucat ineditul lingvistic predomina in aceasta
parte a volumului, oferim, in continuare, cateva elemente specifice,
insotite de exemple sugestive.

Remarcam 1in text functia joculard a limbajului, prin jocul
alternarilor unor constructii disjunctive care anuleaza logica fireasca a
lucrurilor si prin concretizarea elementelor abstracte: ,,Semnalul poate fi
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de fier, de os sau de amandoua” (Cugler, 2005: 121), ,,Covoarele pot fi
de ieri, de maine sau de amandoua. Ele se impart, de obicei, in covoare si
orientale” (Cugler, 2005: 127), ,,E o lipsa, o eclipsa, partiala sau totala,
de luna, de soare sau de amandoud” (Cugler, 2005: 127), ,,Procesul de
reproducere are loc fara intrerupere intre ciucurii paltonului sau ai
covorului, sau amandoua” (Cugler, 2005: 128). Jocurile lexicale sunt si
ele prezente, prin aldturarea unor cuvinte cu forme asemanétoare,
aproape paronimice, cu scopul generdrii ambiguitatii sensului, dar si cu

miza obtinerii unor efecte comice: ,,Primesc schimbul, ca o orfand” —

,»Ca o ofranda” (Cugler, 2005: 123), ,,Corespunde oare parerea cu
puterea?” — , Nu, caci nu putem cat parem” (Cugler, 2005: 121). Functia
joculard a limbajului este surprinsd si prin enumeratii care cuprind
cuvinte alese in mod automat, cu scopul generarii unor rime cu efecte
sonore, muzicale: ,,Cunoasteti balada marinarului din Antilopia, care nu
purta nici inele, nici margele, nici zadarnice bretele, hainele direct pe
piele, cizmele fara obiele?” (Cugler, 2005: 123). De asemenea, sunt
parodiate diferite tipologii discursive, precum cel pseudo-stiintific,
Cugler mizand pe demascarea limitelor acestui tip de text, in excursul
despre parazitii din covoare, care se reproduc prin ,,nehotarare”: ,,Cu cat
sunt mai nehotdrati, cu atdt numarul loc creste” (Cugler, 2005: 128),
,,Procesul de reproducere are loc fara intrerupere intre ciucurii paltonului
sau ai covorului, sau amandoua” (Cugler, 2005: 128). Mecanismul
parodiei este utilizat si in momentul in care se face referire la literatura
clasica, la romanele de dimensiuni ample in care cititorii regasesc
aceleasi tematici si structuri:

Romanele de colo, din raft, au ceva care-mi amintesc de fostele mele amante: sute
de foi fara convingere, legate impreuna, cu despletirea mai bogata sau mai saraca a
frazelor, cu monotonia insistarii asupra aceluiasi subiect, cu deprecierea suferita de
indata ce li s-au taiat filele si cu erata absolut inutila (Cugler, 2005: 122).

Comunicarea iluzorie reprezintd o tematica a textelor cugleriene,
bine evidentiata in partea intitulata Intermezzo dramatic a textului Dialog
cu policandrul, prin manifestarea unui absurd situational In ceea ce
priveste relatia personajelor Roger si Gardenia. Legaturile interumane
sunt surprinse in cadrul unor evenimente bizare, In care relatia
cauzi—efect este dinamitata. In acest sens, dialogul personajelor este unul
ambiguu, evidentiindu-se confuziile, situatiile absurde, qui-pro-quourile,
contradictiile si chiar dedublarea personajelor: existenta celor doua
personaje numite Gardenia (Adevarata Gardenia si Falsa Gardenia),
personajul masculin, Roger, care, in mod contradictoriu, nu s-ar numi
Roger, ,,Nu-l cheamd Roger!” (Cugler, 2005: 131), ,,Falsa Gardenia
orbeste brusc, se retrage intr-un colt, sade In genunchi si, ridicAindu-si
poalele, isi acoperd capul” (Cugler, 2005: 131), ,,Deodatd se aprinde un
reflector puternic, din plafon. Izbucneste o cacofonie violentd de
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trompete, flaute, piculine si tobe. Lumina cade vertical in primul plan,
asupra celor douda umbrele ale Gardeniei” (Cugler, 2005: 132).

Reificarea umanului si regésirea unor elemente aleatorii si absurde
alterneaza in acest text, cu scopul obtinerii unor efecte comice, urmand
ca spectacolul sd devieze intr-unul al corporalitatii deformate, o
corporalitate tragica, aflata in criza: reificarea umanului: ,,Tot prin cuiere
traiti, Domnule Adriané?” (Cugler, 2005: 123); elemente aleatorii si
absurde: ,,Oud de barca, sa le puneti la clocit” (Cugler, 2005: 123),
deformari corporale:

Am comparat odata femeia grasa, cu brate puternice, care iti fringe mijlocul cu o
putere de barbat, cu femeia slaba, cu brate pirpirii, ca de copil, si cu sira spinarii
n relief, ca nasturii de la tunica de mare tinuta. Covorul a hotarat in favoarea
femeii grase, careia urmeaza insd si i se schimbe bratele cu cele ale femeii slabe
(Cugler, 2005: 127).

Textul Miraje aduce in prim-plan o hibridizare a spatiului si a
personajelor, acestea fiind alcatuite din elemente eterogene, care apartin
unor lumi distincte. Spatiile sunt surprinzatoare si spectaculoase, formate
din detalii bizare. De exemplu, despre spatiul descris din interiorul unui
automobil, naratorul din Miraje ne aminteste, ca intr-un discutie deschisa
cu cititorul, ca ,,pentru a evita orice neplacere si orice indoiald, am scos
chiar de la inceput pernele si canapelele, si am pus in locul lor niste
scaune obisnuite de bucatarie. Am demontat volanul si 1-am inlocuit cu o
capatana de zahar invelita in hartie albastra” (Cugler, 2005: 134), ,,Am
ajuns la o cafenea in interiorul careia crescuse o padure” (Cugler, 2005:
134). Spatiul este reprezentat ca o lume intr-o lume, dupa cum vom
vedea si in textul Atunci Torpedutu.... In aceastd lume hibrid, regasim si
personaje descrise tot printr-o alaturare de elemente eterogene, amintind
de personajul Emil Gayk din proza lui Urmuz: ,,Un chelner intre doua
varste, cu cioc lung de barza” (Cugler, 2005: 135). Un element ce
conchide aceste manifestari ale ,,mirajelor” face parte, de asemenea, din
cadrul descris, dar este parodiat, amintind de cliseele textelor romantice;
este vorba despre motivul selenar: ,,Afard, luna se ridica la patrat si la
cub” (Cugler, 2005: 135).

Cel mai complex text regasit in acest volum este Atunci
Torpedutu..., un ,roman” Impartit in noud ,etaje”, corespunzand
capitolelor. Inca de la primul contact cu textul se remarci excentricitatea
structurald a acestuia. Complexitatea este datd de existenta unei povestiri
in rama, aspect sugerat incd din inceputul textului, in care aflam ca exista
o rutind, o repetitivitate a evenimentelor: portarul unui hotel 1i spune in
fiecare seard un basm naratorului. Textul exprimd in mod direct felul in
care se face trecerea de la lumea reald spre lumea povestita, sugestie a
evadarii spre o lume exotica, distinctd, a fanteziei exuberante, o lume de
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basm, dar pe dos, in care metamorfozele si multiplicarile sunt posibile:
»Racoarea proaspata a asternutului, facut din aripi diafane de lilieci, ma
invaluia ca o mangaiere de unda” (Cugler, 2005: 137), ,,Portarii de hotel
nu mor. Ei se transforma, cu timpul, in alti portari” (Cugler, 2005: 137).
In continuare, este mirturisiti povestirea Portarului, care alege aceasti
modalitate ineditd de a-si imparti textul pe ,,etaje”, ,,pentru a-i pastra
caracterul de poveste-hotel” (Cugler, 2005: 137). Povestea Portarului
pare sa se deschida cu un spatiu bizar, dar care face parte din banalitatea
lumii cotidiene, un spatiu concret, surprins in culori inchise: ,,0 insula
verde de pace si fragezime, inconjuratd de marea de piatra a cetatii”, cu
,»strazi prafuite” (Cugler, 2005: 138), in care oamenii traiau in case cu
»fatade Tnnegrite, purtand pecetea necazurilor si a tuturor nevoilor ce se
ascundeau in ele” (Cugler, 2005: 138). Etalarea unui spectacol absurd se
realizeaza prin descrierea unui joc bizar si dur, numit 80=08, un fel de
pat al lui Procust:

Dupa aceea se ficea intuneric 1n odaie si jucatorii, perechi-perechi, un barbat si o
femeie, carau un pat pe care trebuiau sa-1 aseze cu fiecare din cele patru picioare
in cele patru rotocoale ale opturilor. Aprinzandu-se lumina, se vedea dacd
izbutisera sau nu (Cugler, 2005, 138).

Patrunderea intr-o lume absurda se realizeaza inca din etajul al II-
lea, unde remarcam absurdul situational. Evenimentele care surprind n
aceasta parte a textului sunt reprezentate de capacitatea personajelor de a
metamorfoza si de a inventa lucruri, amintind de personajele din
plachetele Maddei Holda: ,,impératul, mare iubitor de cdini, inventase un
praf numit Koprolux, care avea proprietatea de a face fosforescente
excrementele acelor animale” (Cugler, 2005: 139). Rasturnarea de
situatie Intr-o lume pe dos survine in momentul in care oamenii mananca
praful inventat de Imparat: oamenii ,,mancari Koprolux si murird ca
mustele” (Cugler, 2005: 140), sugestie a banalitatii existentei oamenilor.
Evenimentele absurde sunt prezentate in mod succesiv, continuand cu
»inaugurarea festiva a noului bordel pentru caini” (Cugler, 2005: 140).
Intriga povestirii Portarului este surprinsa prin parodierea crizei care
declangeaza evenimentele unui basm, oferind un spectacol tragi-comic:
Imparatul afld despre iubirea lui Torpedutu pentru o Clopotnita si ,,orbit
de gelozie, se gandi sa exproprieze Clopotnita si sa-l taie pe urias”
(Cugler, 2005: 142). Personajul central, Torpedutu, are ,masurile de
uriag” (Cugler, 2005: 142), in ciuda numelui sau diminutivat.

In etajul V regisim o atmosfera tensionati, alimentati de furia
naturii, amintind de textul Dupa furtuna al lui Urmuz. Este vorba despre
o reciclare a cliseelor melodramei literaturii universale: ,,Ploaia cadea
grea si rece, in timp ce vantul, ca o panza uda, neagra, atarnata de cer, se
zbuciuma cu furie, biciuindu-I cu faldurile-i nevazute in obraz” (Cugler,
2005: 143). Tn continuare se remarca sugestia lumii intr-o lume, intrucat
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aflam ci Imparatul traieste intr-un teatru, iar in cadrul scenei teatrului,
surprinsi in vastitatea ei, se afli, geometrizati, camera Reginei: ,,intr-un
colt al camerei, Regina, asezatd sub un umbrar, la marginea unei ape,
incrusta intr-un morcov pietre pretioase, pe care le potrivea astfel incat sa
alcatuiascid monograma Imparatului strijuiti de coroana” (Cugler, 2005:
143-144).

Spectacularul la nivel de imaginar este insotit de un spectacular
lingvistic, remarcand in acest sens prezenta jocurilor de cuvinte alaturate
in mod automat, cu scopul obtinerii acelorasi efecte muzicale si comice,
ca de pildd in etajul III: ,Lumea agramatilor, trepanatilor, comatilor,
croatilor, statifratilor, AJUNGE!” (Cugler, 2005: 141). Generarea
automatd a cuvintelor, fara legaturd aparentd, mizandu-se pe o
»potrivire” comicd si muzicald, este dinamitatd de forma verbald
imperativd, care pare sia ,scurtcircuiteze” discursul si sd surprindad
cititorul, scotdndu-l din jocul automatismelor si al rimelor facile. Mai
mult, In etajul V observim cateva jocuri lexicale si sintactice mai
complexe, care amintesc de textele de tip tongue-twisters (,,incurcaturi de
limba”), folosite in exercitiile pentru dictie: ,,Umbrar, ierbar, un brad e
rar,/ Un bard, in bar, da iar o barda in dar/ N-are habar ca e barbar/ Cand
arde halebarde in hambar” (Cugler, 2005: 144). Tn etajul VI este
evidentiat mecanismul parodic al discursului pseudo-stiintific despre o
specie animalierd hibrida, aflata la granita dintre animal si vegetal, ,,lupii
pergamuti”. Se constituie un discurs cu pretentii de finaltd tinuta
academicd, un discurs stiintific care imita un text riguros, bazat pe
conventii, dar care prezintd limite. Astfel, discursul capiti o nuantd
absurda in descrierea aproape ,,cu lupa” a unei noi specii mutante:

Lupii pergamuti sunt acoperiti cu o bland deasa de cili vibratili, in continua
miscare sub suflul binecuvantat al vanturilor launtrice. O carare bine ingrijita,
pornind din crestetul capului, coboara de-a lungul spindrii pana la radacina cozii,
pe care lupii pergamuti o poarta invelitd in poleiala argintie. Cele patru labe ale
lor sunt terminate cu ventuze, multumitd carora lupii pergamuti pot fi
intrebuintati att orizontal, cat si vertical (Cugler, 2005: 144-145).

Textul etajului VII este complex in sensul in care sunt reunite
manifestari ale absurdului situational, ale absurdului personajului,
alaturi de o poetica spectaculard a metamorfozelor cromatice. Aceasta
lume exoticd surprinsa in textul cuglerian prezintd multiple situatii in
care relatia cauza—efect este abolitd, in care se regdsesc personaje bizare
cu comportamente la fel de bizare si o atmosfera tensionatd, alimentata
de prezenta unor elemente nelinistitoare, confuze, delirante, irationale. Tn
acest sens, etajul VII se deschide cu o confuzie generatd de ceata groasa
surprinsd in continue metamorfoze cromatice spectaculoase, exprimate
prin comparatii care dinamiteazd asteptdrile cititorului: ,,La Inceput
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alba-cenusie, prinse sa schimbe culoare dup culoare, devenind odata
rosie ca cizmele coapte, odata verde ca francul elvetian, odata albastra ca
rapirea Sabinelor, odata violetd ca cravata pe care o purtam ieri” (Cugler,
2005: 145). Acest spectacol al culorilor este urmat de unul olfactiv, in
aparenta coerent, dar care deviazd spre absurdul situational, al
personajului si totodata lingvistic, prin comparatii surprinzatoare, prin
introducerea unor personaje atipice, excentrice, si prin golirea oricarui
sens al discursului dominat de functia joculard a limbajului: ,,imparatul
simti un miros dulceag gadilandu-i narile, ca si cum cineva i-ar fi picurat
boboci de tatd-n nas” (Cugler, 2005: 146), ,,Miroase a pitic” (Cugler,
2005: 146), aparitia piticului cu pricina, care vorbeste intr-un grai strain:

Imparatul cunostea, din fericire, graiul piticilor si stia ci ei intrebuinteazi
cuvintele din limba noastra, dandu-le insa cu totul alt inteles. Pricepu deci ca
scrumbie cu retineri inseamna Tncotro, stimate Domn? si raspunse fara sovaire:
Cum arat ceagca grasd, paunii amutesc, voind sa spund: Am plecat sd fac o
plimbare, si, tot pe limba piticeasca, aritd ca ratacise prin padure si ruga si fie
indrumat spre lumina (Cugler, 2005: 146).

In etajul VIII al textului se realizeaza tranzitia spre un ultim spatiu
exotic al textului, iar aceastd trecere se face printr-un nou moment
tensionat si marcat de dramatism, izbucnirea unei furtuni apocaliptice:
,»Vantul, cand fierbinte, cdnd inghetat, alerga nebun, purtind, ca pe niste
frunze uscate, mii de miini tdiate care, cu palmele deschise si degetele
rasfirate, plesneau cu furie tot ce le iesea in cale” (Cugler, 2005: 148).
Sugestie a unei lumi distopice, etajul IX ne poartd intr-un nou spatiu
exotic, vast, dominat de elemente vegetale si rdmasite umane, elemente
ale unei corporalitdti fragmentate. Acest aspect este surprins prin
utilizarea unor jocuri lexicale automate, formate din cuvinte si structuri
rimate si ritmate:

Cand, in sfarsit, iesi din post, se trezi in fata unui tinut neted si lucios, care se
intindea in toate partile, cat vedeai cu ochii. Dupd usurinta cu care inainta,
drumetul isi dddu seama ca pasea pe fundul unei farfurii uriase. Ici-colo, tufe de
Opopudo xerofilis si Alloturnia vesicans (vulgar stevie) aruncau umbre violete pe
solul lustruit. De crengile lor atdrnau gusi omenesti de cel mai frumos model,
care scoteau, la fiecare leganare a vantului, un suierat necdjit. Niste fiinte ciudate,
avand ceva din pastruga si guzgan, din busola si faza, din poet si peizan, tisneau
iuti ca fulgerul din tufd-n tufa (Cugler, 2005: 149).

in finalul textului, cititorul nu afli nimic despre soarta
personajelor, ,spectacolul” fiind intrerupt brusc de o explicitare
metatextuald a finalului povestii: ,,Povestea se termind aici, fira sa
adauge nici o vorba despre soarta Tmparatiei, a lui Torpedutu, a Reginei
sau a Clopotnitei” (Cugler, 2005: 150).
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Ultimul text cuprins Tn acest volum, Proiect pentru o antologie
proprie. Trei studii in galben, liliachiu si lotru este spectaculos prin
inventivitatea lingvisticd si sintactica, astfel cd regasim o serie de
opozitii, de contradictii, o ambiguitate de sens si o lipsa de logica,
elemente care genereaza o poeticd a spectacularului lingvistic. Intregul
text se prezintd ca un discurs academic, contindnd referinte si note de
subsol, cu titluri si fragmente inventate, parodiind discursul pseudo-
stiintific. In primul studiu cuprins in text regisim structuri contradictorii
si ilogice, care amintesc de Paginile bizare ale lui Urmuz. Este vorba
despre un discurs care parodiaza textul stiintific, academic, bazat pe
rigori si conventii: ,,Pendula arita ora 5 fard 5 sau, mai precis, 12 fara 5”
(Cugler, 2005: 151). Se realizeaza o teoretizare a termenului penduld,
care devine, printr-un proces abstractizare a concretului: ,,Constatam ca
pendula este un gest, deci o prezentd. Iatd pentru ce socotesc ca fiecare
scriitor ar face bine sd se gindeasca de doua ori inainte de a se hotari sa
impuna cititorilor sdi un gest si o prezenta, poate, nedorite” (Cugler,
2005: 151). De asemenea, discursul este adus si in zona derizoriului, prin
notatii cu privire la parodierea asa-ziselor scrieri academice plagiate:
,Cuvintele spuse de Celsius in decursul procesului de plagiat intentat de
el lui Paracelsus” (Cugler, 2005: 151). Dimensiunea ludica este surprinsa
prin imaginatia bogata aplicata in inventarea cuvintelor sau in realizarea
unor asocieri lexicale neasteptate, prin jocuri de cuvinte si cu grupuri de
sunete, parti din cuvinte, de multe ori redundante, prin jocul cu notele de
subsol imaginare, parodiind, din nou, literatura de tip traditional: ,,O
femeie din trupa (din trup de femeie)” (Cugler, 2005: 152), oferirea unor
titluri de volume care parodiaza literatura traditionald sau contrazic
logica fireascd a lucrurilor, precum Scari fara trepte, Prin Valcea
Pitoreasca, ,,Copilul primi numele soricaresc de Adu Milmor’t” (Cugler,
2005: 153), ,,Poetul cerebrospinal” (Cugler, 2005: 152).

Tn cel de-al doilea studiu cuprins in textul de fata regasim absurdul
situational, alaturi de aceeasi spectaculozitate lingvistica, marcatd de
contradictii si de opozitii la nivelul semantismelor, respectiv de jocuri de
cuvinte care creeazd confuzie cititorului si care, astfel, denota efecte
comice, prin ambiguitatea discursului: ,,Pe masurd ce copilul crestea,
poetul descrestea” (Cugler, 2005: 153). ,,0 oglinda in plus este o oglinda
in minus, caci oglinda este Inseldtoare, ca si luna. O lund in plus este o
lund in minus” (Cugler, 2005: 154).

Al treilea studiu cuprinde aceste trasaturi discursive existente in
celelalte doua studii, si anume: parodierea discursului de tip stiintific, a
literaturii traditionale, bazate pe diferite strategii facile de structura si
compozitie, functia joculara a limbajului, lipsa sensului, anularea
oricaror relatii firesti, de tip cauza—efect. Este, de asemenea, momentul in
care absurdul spatial, absurdul situational, absurdul vizual si absurdul
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personajului sunt reunite ntr-o poetica a spectacularului la nivelul f
imaginarului, aldturi de un limbaj absurd si ludic. Se remarcd modul

absurd prin care un obiect se metamorfozeaza si devine un spatiu amplu,
populat personaje absurde 1n situatii la fel de absurde:

Dupa disparitia poetului, Adu Milmor’t lué hotararea sa-si inchine toata energia si
puterea lui de munca Asteptarii. In acest scop isi procura o cutie de palarii, cutie
de palarii, destul de spatioasa, pe care o orandui ca sala de asteptare si se instala
n ea (Cugler, 2005: 155).

Femeia pe care Adu Milmor’t o alege este caracterizata printr-0
serie ludica de cuvinte din sfera corporald a animalelor, desi cea mai
mare parte a acestor cuvinte nu existd, ele fiind insa construite pe
structura altor cuvinte. Utilizarea lor la nivel discursiv reprezinti o
sugestie a regresiunii in animalic si a reificarii omului, desi miza este de
a genera efecte comice: ,,Cum n-ar fi fost loc pentru mai multe femei,
Adu Milmor’t se multumi sa ia langa el pe una singurd, pe care o alese
dinadins microcefald, micropedald si microbucald sau, precum obignuia
sa spuna chiar dansa, picromigdala” (Cugler, 2005: 155).

La nivel lingvistic, regasim acelasi joc al opozitiilor, al
contradictiilor si al relatiilor de cauzalitate care nu mai au niciun sens,
dar si jocuri lexicale in care remarcam abilitatea impresionantd a lui
Cugler de a crea cuvinte noi si de a se juca cu acestea in diverse
contexte: ,,Femeia, minora la origine, dar majora prin destinatie” (Cugler,
2005: 155), ,Femeia este totodatad sclavd si parazit al barbatului. Cine
este sclav este, in acelasi timp, si parazit” (Cugler, 2005: 156), ,,[...]
bogate zacaminte de cimpanzol. Doi sau mai multi domni venird sa-i
propund exploatarea acelor zacaminte, oferindu-i, pe langd obignuitele
dividende, si niste orgi-reclama actionate prin curenti de lapte batut”
(Cugler, 2005: 156). Finalul textului, ,apropierea sfarsitului”, este
explicitata la nivel discursiv si apare In mod neasteptat, in incheiere:
»~Adu Milmor’t respinse oferta cu demnitate si sacdz, sub motivul ca
simtea ca i se apropie sfarsitul. Si, Intr-adevir, nu mai avea decat foarte
putin pana la sfarsit. SFARSIT” (Cugler, 2005: 156). Ultima nota de
subsol oferitd in finalul textului parodiaza literatura traditionald, prin
expunerea unei strofe dintr-o poezie facila, marcata de clisee.

Concluzie

Analiza prozelor scurte din Apunake si alte fenomene (1934), ne
indreptateste sd credem ca existd o particularizare a discursului literar
cuglerian, printr-o viziune proprie, bazatd pe o fantezie exuberant-
exotica, prin continue evadari In lumi exotice, alternative, utopice in
aparenta si distopice in esentd, in cadrul carora omul este alienat, reificat,
cu un corp wvulnerabil, respectiv printr-o dimensiune ludica si
experimentald a limbajului. Aceste elemente genereaza adevarate
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spectacole si, astfel, o poetici a spectacularului care guverneazd sub
semnul absurdului. Aceastd dimensiune spectaculara a textelor lui Cugler
prezintd o complementaritate a valentelor absurdului — situational, vizual,
al personajului, spatial si temporal — care contureazd o poetica a
spectacularului la nivelul universului imaginar. Totodatd, regisim
absurdul limbajului, aldturi de o inventivitate impresionantd la nivel
lingvistic, care etaleaza o poetica a spectacularului la nivel lingvistic, cu
efecte stilistice. Cugler se Incadreaza, astfel, generatiei de avangardisti in
care scriitorii au rezonat cu acelasi ideal al anularii sistemului de
conventii si clisee. In acest sens, in literatura, un scriitor precum Grigore
Cugler a reusit sd impund o viziune proprie, ancoratd in modernitate,
demonstrand continuitatea acesteia si perpetua necesitate de (re)innoire
discursiva. Este un mod propriu de a face literatura.

Tn urma analizelor hermeneutice din volumul Afard-de-Unu-
Singur (1946), am remarcat continuitatea aceleiasi viziuni coagulate in
volumul de debut, o viziune bazatd pe o poetici a spectacularului,
necesard pentru perpetua dinamitare a asteptdrilor cititorului.
Spectaculozitatea lingvisticd este mult mai pregnantd in acest volum,
spre deosebire de Apunake si alte fenomene, in care am remarcat o
diversitate mult mai mare a valentelor absurdului la nivelul universului
imaginar  (situational, vizual/ imagistic, spatial, temporal, al
personajului), respectiv constante evadari dese spre lumi exotice, diferite,
in aparentd utopice, aglomerate de detalii imagistice delirante. In
Afara-de-Unu-Singur predomind absurdul spatial, situational si cel
lingvistic, in detrimentul unei puternice dimensiuni vizuale.
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